


Gesichtslos hinter dem Gesicht

Darzustellende Schwachen in einer Performance als solche wiederzugeben, und nicht in der Absicherung durch ein
rickversicherndes, kraftiges Gestell, das die Erzahlung moderiert, ist immer noch (und gerade wieder) ein Skanda-
lon. Eine drittklassige Schauspielerin 6ffnet eine Bibel, heil’t es in dem Stlick, wahrend Starportraits auf eine
Wascheleine gehangt werden. Die Schauspielerin: ,Looking at the bible is like looking at a dictionary." Verzerrtes
Antlitz. ,Anthony, could you come here?" Er kommt. Sie gibt ihm Anweisungen, gehorsam verzieht er sein Gesicht.
Denn es ist eine Show, und im Fernsehen muf3 man mitmachen, um nicht als schwach zu gelten. wie im richtigen
leben, das ein film ist.

Godard und Kubrick stehen auf der Bliihne und machen Gesichter, so scheint es. Schon wieder zwischen einem
Zwilling: dem Gesichtverlieren und dem Gesichtbewahren. Wer schafft es, aus der Gesichtslosigkeit herauszukom-
men, wenn einem ein Gesicht fabriziert, wenn einem ein Gesicht angepal’t wird? Willi Dorner verwandelt die Dysto-
pie des Science fiction im Film in eine Utopie auf der Bihne: ,,I'm very well, thank you, you're welcome."

Dichter Text mit diinner Stimme

Ein Choreograf vertraut seinem Publikum. Ein weiterer Zwilling: Publikum und Performer. Das Vertrauen ist gnaden-
los. Die Gesichter der Darsteller hinter den Gesichtern der Stars: Ersatz. Die Live-Gesichter mit Hintergrund. Der
Hintergrund vor den Gesichtern der Darsteller, diese |I6schend: Absatz. Gesichter, die sich absetzen, die keine
groRen Absatze versprechen, die keine Bleistift-Absatze tragen. Absatz.

Weiter im Text. Mit diinner Stimme dichten Text wiedergeben: natasha von braun tells lemmy caution that she loves
him, but pronounces it as a child speaks its first words. (aus dem original treatment zu alphaville von jean-luc godard)
Bei ,Inbetween" wird nicht nur das Zitable zitiert, das ist keine Performance, die eine tolle Performance haben will.
Diese Zitatmaschine ist defekt, ihr entschllpft Geplapper, das Davor und Danach einer Geste, eines Bildes. Dorner
arbeitet an einem Schneidetisch wie ein tapferes Schneiderlein. Und mit einem Streich klatscht er die konsequente
Show auf, die propere Dramaturgie, die Moral der an Lesebrillen angepalten Gleichungen, die beruhigenden Logi-
ken des Konzeptualismus, die Zwange zu bestimmten Charismatiken, jegliche sich nach vorne stellende Cleverness
und den Ernst der Lage. Alle sieben.

Kirche aus dem Dorf

So bleibt er ein verlaBlicher Partner. Und er wird zum Helden, der durch die Mauern der 90er und der 80er und der
70er bricht und - im Morgen landet. Was der Choreograf und seine Kollaborateure damit schaffen, ist ein Vorausgriff
in einen Re-Fluxus, der auch sauer aufstof3en kann, weil er sich seinen Dekodenten als zerstreuter und nicht als
fokussierender Text prasentiert. Und gerade dadurch sitzt ,Inbetween" zwischen den vielen Stlhlen, die das Bisher
der zeitgendssischen Choreografie bereitstellt. Wie kann das passieren? Weil man mittlerweile klammheimlich einige
der Sessel weggerdumt hat. Willi Dorner holt das unterschlagene Mobiliar hervor und stellt die Kirche wieder aus
dem Dorf. Das ist sehr mutig und bestens gelungen.
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